Autonémia-heteronémia a miivészetben: Radnéti Sandor eléadasa

Radnéti az autondmia és heterondmia fogalmat Rembrandt és Vermeer reflexidjan keresztil elemzi.
Rembrandtnak, a fiatalon felfedezett, kétségbevonhatatlan, idésebb kordban mégis elhanyagolt mesternek
ma 600-1000 muvet attribualnak, a Rembrandt Research projekt foglalkozik ezek eredetiségével. Mivein és
tanitvanyain keresztll érvényesiilé hatdsa taldan minden id6k legnagyobb mesterévé teszi. Radnoéti szerint
mdveivel, a Vermeer-életmdvel ellentétben, minden korban lehetséges a parbeszéd, minden korban kortarssa
tud valni, igy klasszikussa emelkedik. Ezzel szember Radnéti szerint a Vermeer-életm( egy itt-és-most allapot
lenyomata, egy idében megallitott nosztalgikus, aranykorszer tokélyt idéz.
A Rembrandt-i életm(, Svetlana Alpers megfogalmazasdban 'Rembrandt Enterprise' nem csak esztétikai,
Radnoéti a Night Watch c¢. fesmény elemzésén keresztil bizonyitja, minthogy az, szimbolikdjdnak korabeli
jelentésrétegei nélkil nem képviselheti teljes jelentését. Radnéti megfogalmazasaban tehat a heterondémia
keletkezéstorténetébe illeszti a mivet, mig az autonémia kontextusvaltassal operal.

A mai mlvészetfogalmat a reneszanszban latja megsziletni, ami el6tt a festé, mint mesterember, messze
elmaradt a koltészetet mivelé nemesemberektdl tarsadalmi statuszat illetden. A festészetnek, szobraszatnak,
épitészetnek, zenének a kézmivességbdl valé emancipaciéjat, a mivészeteknek artes-é, a tudomany mellé
valé felemelkedését hozza el a reneszansz (Kristeller: The Modern System of the Arts, 1951), melynek
eredetét Radnoti Horatius-ig (“Ut pictura poesis”) latja visszanydlni. A Richelieu-féle akadélmia a
képzémivészetek targyi alapl hierarchidjit teremti meg az Universitas-al szemben, torténeti (bibliai,
mitoldgiai, torténelmi), és egyéb (életkép, portré, stb.) m(ifajok elkilonitésével. Radndti Adornot a mivészeti
autonomia f6 filozéfusaként emliti, a heteronémiat (mordlis allasfoglalds) és az autondmiat (fiiggetlenség)
allandban egymasnak feszilé és egymassa alakuld polusokként értelmezi.

Hit és modernitas: Beke Laszl6 el6adasa

Beke a modernitds értelmezését a hit problematikaja felSl kozeliti. “Te boldog vagy, mert lattal, de még
boldogabbak, akik nem latnak, és hisznek”- mondja Krisztus a hitetlen Tamasnak. Beke el6adasaban a
konceptualis mivészet a nem lathatéban valé hit mentén értelmezddik, mint a materidlis muvészet
felszdmoldsa. A centrdlis perspektiva enyészpontja a haldl, mondja. Az absztrakt képalkotast a zsidé-
Oszdvetség Kimondhatatlan Nev(jének 6nazonos kijelentésével allitva parhuzamba.
("A kocka az kocka”; valamint: “Vagyok, aki vagyok”.) Jézust, az akadémiateremté Modzeshez képest,
avantgardistaként értelmezi. Beke eléadasaban az in-spirdcié (spiritus, (at) mint a Spiritus Sanctus-hoz,
Szentlélekhez val6 kapcsolddas jelenik meg.

Megcsuszasok és ellentmondasok a magyarorszagi modernség alakulasaban: Kappanyos Andras
eléadasa

Kappanyos az irodalom felél kozeliti a magyar modernitas definiciéjat, szélesebb kontextusbél befelé haladva:
a felvildgosodas sordan a modern eszmék megjelenésével a kézépkort meghatdrozé allandé hierarchikus
értékrend valtozni latszik, a 19. szdzadban a féldrajzi mobilitdssal (Felfedezések, vasut) a tarsadalmi mobilitas
is lehetségessé valik. Ezt a fesziiltséget dolgozza fel a realista irodalom, Stendhal, Balzac, Hugo, Flaubert
mivei. A techikai fejlédésre reagdl a tarsadalom fesziiltsége, s arra a  kultura.
A modern kulttra tehdt reaktiv képzédmény, ezéltal sziikségszerlen kritikus. Magyarorszagon a kulturalis
modernitds, a szubverziv, hatalomra rakérdez6 m(ivészet a 19. szdzad utolsé harmaddban jelenik meg.
A szubverzivitds, mondja Kappanyos, mar az antikvitasra valé emlékezésiinkben hattérbe szorul, Aristoteles
(életigenls) Poeticdja mellett Eco-nal hallunk a masik, eltiint munkarél, a Comedia-rél (kritikus/abszurd). A
szubverziv kultira mindig veszélyes a hatalmi status quo-ra, kevesebb figyelmet kap. A modern miivészetnek
viszont alaphangja a szubverzivitas.



A 20. szazad totalitarista rendszereinek érdemei elvitathatatlanok a technikai modernizacié (dramellatas,
kozlekedésfejlesztés, stb.) terén, viszont kultdra terén nem a fejlédés, haladas (6nreflexiod) irdnyaba mutatnak,
e nagy tarsadalmi kisérletek célképzetei ellenére (igazsdgossdg, hatékonysdg). A naci Németorszag az
avantgard kortarsak kiallitasat példaul “Elfajzott mivészet” cimmel, elrettenté céllal utaztatta. A Harmadik
Birodalom vagyott muvészete idealizdld, nem kritikus. Felvetédik a m(vész felel6ssége (Mephisto: meddig
lehet azt mondani, hogy én csak miivész vagyok?).

A milleneumi Magyarorszag épitészete, bar techoldgidja a jovo felé halad, kultUrdjdban a multba néz
(neoklasszicizmus, neobarokk), s ez a magyar kultdra specidlis sajdtossdga Kappanyos szerint.
A Monarchidban a milleneum idején a magyar kulturdlis identitds mesterséges létrehozasat kormanyzati
beruhazasok tdmogattak, s ezek a térekvések, a magyar nemzeti kultira magat megteremté térekvései az
irodalomban is tikrozédtek. Arany Janos életmivében (ahogy egész nemzedéke is) probalt egységet alkotni a
nemesi irdsos, s a paraszti szobeli kultUra egyesitésébdl. Arany hési eposz-kisérleteinek kudarcaért Kappanyos
az eposz 0rok hierarchidban valé gyokerezésének és a kortars nyelvezet sokrétegliségének ellentmondasat
okolja. A Nyugat nemzedékét ért nemzetellenes, magyartalan vadak a nemzeti ideolégidba zarkdzo
akadémizmus feldl érkeznek. A kiegyezés a Monarchidban kézésen él6 kulttrdk emancipdcidja altal lehetévé
teszi a kulturdlis identitds szabadsagat, mikézben a hatalom kisajatitja a nemzeti kultdrateremtd
torekvéseket, s elzarkddik a vildgtrendektél. Ekozben a kultdra alternativ intézményrendszere, a sajté egyre
fontosabba valik, tobbek kozt azért is, mert az irodalom megélhetéssé képes valni a sajtd altal, s igy képes
levalni a hatalom tdmogatta nemzeti ideoldgiateremtésrél. A nemzeti klasszicizmus igy szembekeril a
modernizmus autonémidjaval. Ennek éles példaja, hogy 1937-ben Thormay Cécile-t Nobel dijra jelolik, mig
Babitsot, Mériczot nem. Kassdk kiilonleges zarvanyként képviseli a modernitds autonémidjat a magyar
muvészet torténetében.

A Rakosi-korszakkal az autoném irodalom sziiletésének a koaliciés években feltamadoé reménye végleg elillan.
A politikadt szolgdlé irodalom és a cenzira mellett az elhallgattatott autonémia asztalfiokokban pihen, a
maganélet szlik terepére szorul. Késébb pont a kommunista irékban ébred fel az autondémia vagy (Déri, E6rsi),
akik az otvenes években kritikai hangvételiikkel 1956 szellemi el6készitésében vesznek részt. A forradalom
megtorlasat kovetd konszolidacio, a Tilt, Tir, Tdmogat politikdja a tlrésben az autondémia Uj terét engedi
létezni. Pilinszki, Konrad, Kertész kés6i muiveikkel jarulnak hozza ehhez a korszakhoz, amelyben a szilard tabuk
('56, barati népek, szovjet csapatok) egyre fogynak, puhulnak. Ez a hetvenes évekre jellemzé bizarr 6ncenzira
kialakuldsanak kezdete, melyben a szubverzivitds az elbutult, eléregedett hatalmi ideolégia szamara
érzékelhetetlen, igy, pl. Esterhdzy miveiben, talél. Kappanyos el6adasat azzal zarja, hogy a modern m(ivészet
kritikus szubverzivitdsa mellett nem létezhet vallalhaté szinvonalG akadémikus mivészet, s ez napjainkban
kifejezetten aktualis probléma.

Varga Tiinde: A képzel6erd hatalma? A miivészeti autondmia és a kritika szerepe a globalis mivészeti vildigban

Varga Tinde referencidkban gazdag el6addsa a mlvészeti autonémiat a nyugati kdnon, és az azon kivil esé
vildg (West and the rest) kontextualizalasaval kozeliti meg. Megkérdéjelezi a kanonizald, zart struktirakat,
valamint, hogy egyaltalan létezik-e olyan id6észak, amiben az autonémia értelmezheté a nyugati kanon szlik
keretein belil. A képzelSerét, mint parhuzamos alternativ valésdgok alapkovét latja, s az emberek
egyenldéségét, az onrendelkezést és az értékdifferencidkat tdmasztja kovetelményként egy kiterjesztett
diskurzus alapjaul, a posztkolonialista-feminista parbeszédhez hiven.

Tradicié és innovacié. Az opera orome: JakFalvi Magdolna el6adasa

Jakfalfi Christoph Marthaler 2007-es Figaro-rendezésén keresztiill szemlélteti a kortars szinhaz
autondémiatorekvéseit, azt a posztmodern elméletirdshoz, a simulacrum-sagahoz, és a szinhazi avantgardhoz
viszonyitva. A dramatikus hagyomanyt az elbeszélhetbség mentén definialja.
Az autondémiakisérletek a szinhazi hagyomany kereteinek feszegetéseként valésulhatnak meg, nem csak a
szinpadi, de a nézGi “viselkedés” eltérései mentén. Brecht torekvését a dramai szinhaz felszdmolasara az
epikussag uUjradefinidlasaként értelmezi, amely kisérlet ezaltal dramatikus kérdéseket, nem pedig szinhazi
kérdéseket fogalmaz Gjra. Jakfalmi Brecht antidramatikus szinhazanal sokkal inkdbb a posztdramatikus



szinhazi kisérleteket latja hiteles autonomia-torekvéseknek, melyekben leginkabb az eseményszerlség, a test
performativ jelenléte, és az akusztikus taj jatsszak a fészerepet. A posztdramatikus szinhaz fé jellemzGjeként
irja le tehat egyfajta nyiltan konstrualt valésag-hang-taj-kép megalkotasat, ahogy azt Marthaler rendezésében
is részletesen elemzi.

A miivészet kérdései 100 évvel ezelott: Keserii Katalin eloadasa

Keser( a modernizmust és autondmiatorekvéseit a gazdasagi-politikai-tudomany képezte hatalmi harmassal
valo viszonyban elemzi. A hetvenes évek mUivésztelepeit és népmiivészetét e hatalmi rendszeren kivil esének
latja. El6adasa szerint a modernizmusban az autondémia olyan illizié, amely Uj akadémidkat teremt.

Nagyon érdekesnek tartom, hogy az akadémizmus és modernitds dialektusaban, bar az el6z6 félévben inkabb
a sz6 szerinti Akadémia viszonylatait vizsgaltuk, ebben a félévben majdnem minden el6adason felmerilt a
high-brow mUkereskedelem, a sztarmivészek stratégiai és bevételei, mint egyfajta kapitalizmus-kritika, a az
autondémia torekvésekkel szemben. Mintha a feltételezett autonédmia nem csak egyféle allami-intézményi
torténetiré akadémizmussal allna szemben, hanem, ahogy ez Varga Tiinde, Hervé Fischer, El-Hassan Réza és
Birkds Akos el6adasabél is kideriil, egy masik, a mivészeti vildg horizontjdst majdnem betdlts , bizonyos
értelemben akadémikussd vald, szik centralis elitet érintd mainstream beruhazasi és kereskedelmi
folyamattal is. Tovabbra is hidnyoltam az egy éve meghirdetett UTOPIA tematikat, mely véleményem szerint
tobbiink szdmara fontos és aktudlis lenne.

Berlioz els6 eszmecseréje Cherubinivel, KONiG FRIGYES

Az akadémizmus és autonémua Kénig értelmezésében egymast feltételezé entitasok, melyek egymas nélkil
nem létezhetnek. Berlioz a 19. szadzad programzenéjének uttéréje, de utélag nem tlnik forradalminak, inkabb
konzumromantikanak, mint a Rolling Stones, mondja Kénig. Az eléadas soran egy festményt elemez, melyen a
parizsi Conservatoire kiinyvtaraban Berlioz kottdkat tanulmanyoz, eléugrik a portds, s il6zére fogja. A Queen
albumbortéjan megjelené vildgszellemet hozza példaként, illetve Jean-Jacques Grandie-t, a pdrizsi
romantikusok kozil kitiné nyugtalan szellemet. Tovabbi, utélag akadémikussa valé mlvészeket hoz példanak,
mint Andrea Pozzo, Lewis Caroll, Hitchcock, és Dali.

A képzelderd hatalma? miivészeti autonomia és a kritika szerepe a globalis miivészeti vilagban, VARGA
TUNDE

Varga Tinde a Francia Akadémidval kezd6dd intézményes torténeti elbeszélés idében valtozé autondédmia-
narrativait elemzi, s azok ellentmondasaira hivja fel figyelmiinket. El6adasa a globalitds fogalmanak hatalmi
dimenzidjat jarja korbe, a diskurziv keret kitdgitdsanak valddisagat kérddjelezi meg, kiilénos tekintettel a
posztkolonialista jelenségekre. Ilyen példadul a brit kortars szcénaban a kortars afrikai mUvészek
talreprezentacidja vagy a road tripping artist fogalma, akinek sikeressége repiil6jegyeinek szamaban mérhetd.
A valodi autondémia mércéjének a teljes dnrendelkezést allitja, mint amilyet a Harlem Reneissance mozgalom
tudhatott magaénak az 1920-as években az Egyesiilt Allamokban, vagy mint amilyet a Tanja Brugera neve altal
fémjelzett Citizens Manifesto for European Democracy, Solidarity and Equality képvisel. Az olyan projektek,
mint Gyorgy Péter Kortars Kritika Generatora, Cildo Meireles Coca-Cola Projectje, vagy Ai Weiwei Fairytale-je,
élesen vildgitanak rd a mainstream narrativa sullyos visszassagaira. Claire Bishop online elérhet$ szévege, az
Artificial Hells jol reflektal a az elmult évtizedeknek a Fentiekre irdanyulé kritikai fordulatara. Varga Tinde
eléadésa a fentieken kiviil a hatalmi narrativanak gazdasagi aspektusait is elemzi, Koons és Hirst mlgy(jt6-
piaci sikerei mentén akar a piacot is értelmezhetjik médiumként, mondja.

A téma forrasaként T.J. Demos The Migrant Image c. munkajat emeli ki." Osszefoglalva, Varga el6adésa az
intézményi elbeszélésmdd hatalmi visszaéléseivel olyasféle, intézményrendszerbeli autonémia-gesztusokat

1In The Migrant Image T. J. Demos examines the ways contemporary artists have reinvented documentary practices in their representations of
mobile lives: refugees, migrants, the stateless, and the politically dispossessed. He presents a sophisticated analysis of how artists from the
United States, Europe, North Africa, and the Middle East depict the often ignored effects of globalization and the ways their works connect
viewers to the lived experiences of political and economic crisis.


http://thecomposingrooms.com/research/reading/2013/bishop_artificialhells.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=g3dIiVfgt-I
http://www.tate.org.uk/art/artworks/meireles-insertions-into-ideological-circuits-coca-cola-project-t12328
http://www.taniabruguera.com/cms/676-0-Citizens+Manifesto+for+European+Democracy+Solidarity+and+Equality.htm

allit szembe, mint az Izlandon, a 2008-as valsagot kovetd idészakban az utcara kills, hitelének torténetét a
jarokel6éknek megénekld bacsi torténete. Az eléadadsdban emlitett Renzo Martens: Institute for Human
Activities munkara személyes élmény okan késébb térek ki.

TEST és TER, Az aranyalap (antik és modern kozott) jelentésége mai térfelfogasunkra, JOVANOVICS
GYORGY

Jovanovics Bodonyi Jozsef “Az aranyalap keletkezése és értelmezése a késé-antik mdivészetben” cimi
munkajabol kiindulva elemzi az festményeken az arany alap hasznalatanak valtozé gyakorlatat és szimbolikajat
az antikvitastdl a modernitasig. Az antikvitast elemezve Randoti Sandort idézi: “a tér eszmei alapja egy idealis
tér”, mely a klasszikus kulturaban egységes és végtelen. Az antik ember nem Ugy dbrazolja a tavolsdgot, mint
késébb Turner vagy Manet. Az antikvitas sikba kotott szines zonakat, aggregatumokat abrazol, mondja
Jovanovics. Szamtalan példaval erdsiti meg Bodonyibél kiinduld, azt tovabbfejleszté elméletét, mint reliefek,
Constantinus diadalive, stb. Az aranyalap hasznalatdnak szempontjabdl idében kovetkez6 korszakot a
hellenisztikus-roman térfelépités fel6l hatarozza meg, s a harmadik nagy korszakot az elsé ezredfordulétél
napjainkig datdlja. A hellenizmussal indulé idészakban mar feltlnik a festményeken vetett arnyék; a voros
marvany reliefeket a térérzet illGzidja végett “illik” Felpolirozni; az aranyszin a bizonytalannd valé koztes
légtérbe hatol be, a levegé atmoszférajat jelenti. Ez az id6szak e szerint dtmenet az antik parataktikus
(mellérendeld), s a reneszansz perspektiva hipotaktikus abrazolasa kozott. (Riegl distinkcidja: haptikus-
optikus.) 1000 utan a perspektiva valik a képi abrazolas f6 szervezd eszkozévé, az antik alapsikja nem sikként,
hanem térként értelmezédik tovabb az dbrazoldsokon. Jovanovics féleg az tmeneti id6szakok félmegoldasait
elemzi el6szeretettel, mert hataron levoként mindkét stratégidt megprobaljdk beépiteni, s6t 6sszehangolni,
példaul Jakob és Laban sorozat, Atkelés a Vords-tengeren. Az eléadas kiemelten elemzi a rémai Santa Maria
Maggiore oltara folott taldlhatd boltiv gazdag aranyalappal ellatott festményeit. Jovanovics eléadasa szerint a
20. szazadi mivészet, ahogy a Santa Maria Maggiore freskdja is, sokat merit az antik térfelfogasbdl, mégpedig
a semmi-leveg6-fény-arany metonimia mentén.

Az aranyalap hasznalatdnak elemzése utdn az el6adas a sikbeli és térbeli mivészetek festészetre és
szobraszatra korlatozott 6sszehasonlitasara vallalkozik. E szerint a festészet esetén a szemlélé helye az alkotd
helye, mig a plasztika részt vesz a 3-dimenzids vildagban, végtelen lehetséges nezéponttal. Tovabb4a, ezaltal a
szobraszat nem csupan szobrok, hanem helyek létesitését jelenti.

BIRKAS AKOS (cim nélkiil)

Birkas az aktiv alkoté néz6épontjabdl szemléli az akadémizmust, mely szerinte inkabb probléma, mint fogalom.
Hundertwasser “Ot b&r” elméletéhez hasonld, miivész-specifikus “léthagymat” vazol, melyben legbeliil a
mivész kdzvetlen kontextusa, tarsai vannak, korilottiik a kortars alkoték, melyet tartalmaz a mai magyar
képzémliivészek halmaza, s azt tartalmazza a nehezen definidlhaté globalis kontextus. Ez a “lokalis hagyma”
azért megtévesztd, mert az alkoté all a kozepén, ellentétben a globalis kornyezettel, amivel a magyar
mivészet sporadikus, véletlenszer( kapcsolatban all, kiviil a szerves kérnyezeten, aminek e halmaz tagjaiként
informacios tér diffiz volta miatt a hagyma-metafora értelmét veszti, hiszen az geoldgiailag kotott. A globalis
térnek sokkal inkabb idébeli kozéppontja van, a MOST, mely a mult-tudat és jév6-tudat kdzds projekcidjabol
sziiletik. A miivészettorténet a kortars alkotd szemében lomha, visszafelé konstrudl, a kortars fogalmat az
elmult 50-60 évben keresi, a legutébbi 10-15 kibogozhatatlan évvel nem foglalkozik, hiszen a MOST gyorsan
valtozé divatjaira nehezebb szellemi konstrukciét épiteni. A jelen miivészetének tudata tehat egy multbeli
fiktiv mivészet projekciojabol sziiletik meg, ebbdl sziiletik a nagyvarosi nyilvanossag dinamizalé hatdsara a
kortars miivészet, mondja Birkas, példaul hozva a parizsi szalonfestészetet az impresszionizmus sziiletésekor.

A 2007-es Dokumenta alcime: is modernity our antiquity? melyben megnyilvanul a modernitds elétti
mivészettorténetirds elérvénytelenedése, egy Ujfajta, globalis térben valé multértelmezés szilkségessége. Ha
a kortars mlvészet globdlis, akkor a modernitas Ujraértelmezése, mint a globalitas F6 témaja, nem szoritkozhat
arra a modernitds kdnonra, ami az euroamerikai kanonizdlt modernitas-kép, hiszen az egyén modernitds-



élménye 6sszekapcsolddik a lokalis torténettel (pl MO: Kassdk, de a csehek mdsba botlanak. De ki hallott a
brazil modernitds torténetérdl?). Ebbél az Gtveszt6bdl vezet ki Malevich munkassaga, mint az Ujitds metaforaja,
hiszen nem a multra vonatkozik. A jovére vonatkozik, jatékra szolit fel: egy Gj vilag vizionalasanak kozos
jatékadra. De képes-e a kortars életforma-modellel (épést tartani a mi(ivészet? A globalizacié az
Osszeegyeztethetetlenség fesziiltségével valdé egyiittélésben Uj stratégidk megalkotdsara kényszerit, s az
elzarkézokat mitoszokkal vigasztalja kultGra gyanant. A globalizalt vildg tagabb kdlcsonhatasokat, hibriditast
jelent, allanddéan valtoz6 stukturakat, sdarlédast, Uj és Gj stratégiak kiprobalasat, sikerét, kudarcat, nyitott
jatszmaként. Az elzarkozas, mint alternativa, ettél a kockazatvallalastél zarkoézik el mitoszteremtésbe, intim
részvildgokba. (ld. aktualis politikai retorika)

A globalizalt informaciés mezében Gtkozik és surlddik egymassal a szabadpiaci gazdasag és a sziirke és fekete
gazdasag; a centralizalt dllam és a kormanyfliggetlen civil szervezetek; disszidens mozgalmak; a klimavaltozas
és a fenntarthato fejlédés. Mivel ezek kozil egy tényezé sem rendelkezik azzal az erével, hogy az egészet a
dinamikus egyensuly allapotaban tartsa, létrejon a rizikd, a kontingencia vildga. A centrum és periféria
dichotomidja elavulttd valik, felfokozott kétirdnyld kommunikacié zajlik koztik. A centrumba a perifériabol
aramlo informaciomennyiség fokozddik, nem azért, mert a periféria ontudatra ébredt volna, hanem azért,
mert a centrum érdeklédése fokozott felé: a centrumban levéknek van igazan globalis tudatuk, ezért van
szikségik informaciéra, mint hatalmi eszkézre. A centrumokban alakul ki a megvaltozott vilag vizidja (ld
Renzo Martens ismét lejjebb). A globalis kultira tehat nem modell a megoldasra, hanem a kihivas maga. A
poszmodern negativumok altal hatdrozza meg 6nmagat: az utépiak utani kor, a torténelem utani kor, melyben
sokszor maga a globalitasban valé mozgolddas valik referenciava (ld. Varga Tiinde > Road Tripping Artist).

A sztarképzémiuvészeket Birkds a populista politikusokhoz hasonlitja, akik egy esztétikai populizmus (szép,
kellemes, vicces) mentén gazdasagi sikereket érnek el. Vargahoz hasonléan Koonst és Hirstet, és racionalizalt
mdtargy-gyartasi stratégidjukat hozza példanak. Ellenpéldanak hozza Mike Kelley-t, a Californidban sziletett,
traumakkal terhelt, meleg képzémivészt.Aaz altala karalt 2006-os MUMOK kidlltds az UNKENNY (német:
Unheimlich) cimet viselte. A kiallitdst a “minden rendben” marketingje és a hattérben sejlé szornylségek
megjelenitésének kettéssége hatarozta meg.

Birkas el6adasat Kelley-hez kapcsoléddan Alois Riegl miemlékrél sz6lé gondolataival zarja. Riegl-nél az
emlékm( lehet szdndékos (miiemlék) vagy szandékolatlan (emlékhely), ahogy az aru, product lényege, hogy
Gjdonsaga miatt nincs torténete, a régi targgyal ellentétben, ami szandékolatlan elmékhelyként funkcional.
Birkas Riegl-t Dichamp mentén egésziti ki: a ready made megfelel egy bandlis ipari design-nak, s lepattan réla
a torténet, a tulajdonsag viszonylata, igy jelentés nélkiil szemlélhetd. Ez a szemlélés pedig a dandy tekintete: a
ready made a baudelair-i dandy miivészetének cslicsrajaratdsa, “elegans, nem alakit, ellebeg, megnéz, de nem
gondol semmit. Mert nem kotelezé neki. Elit. Raér.”

Szocialis dizajn és autoném miivészet, EL-HASSAN ROZA

El-Hassan Roza harom témdra osztja a mdlvészeti autonémia vizsgalatat. Elséként egy 2001-02-es baseli
kidllitds és konferencia kapcsdn® nyelvészeti-filozofiai-ismeretelmélet szempontokat elemez. Malevich
szuprematista kidltvanydt teszi meg a mdvészeti autonémia sarokkovének, politikai (zenetmentessége
kapcsan. A masodik nagy felvetés-géc a mivészeti terek politkai autondmiaja, melyet szandékosan nem Ffejt ki,
de hivatkozik kapcsoldédé publikaciéira.

A harmadik, hosszan kifejtett téma a design- és kornyezetvédelem feldl kozelitett miivészeti autondémia
kérdése. JO példaként emliti Viktor Papanek MIT professzor munkassagat, aki olcsé alapanyagokbdl
elektromossag nélkili haztartasi eszkozoket tervez olyan emberek szamara, akik sem draga eszk6zokhoz, sem
aramhoz nem férnek hozza. Példai kozott vannak Paolo Soleri (geodézikus betonkupoldk Nevadaban) és Khalili
(holdké tégla a Holdon) projektjei is, melyek mind (design vagy épitészeti) “akadémian kivili” megoldasokat
alkalmaznak. Hasonléan akadéiman kivili sajat projektje is, amely az eltiinéfélben lévé Kozel-Keleti
valyogépitészet know-how-jat menekiilttdborokban kivanja alkalmazni az ideiglenes satorvarosok helyett. El-
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Hassan el6adasdban méltatja azokat a kezdeményezéseket, amelyek tarsadalmi és személyes kontextusbél
indulnak ki és kiilonb6z6 tudasformak autentikus 6sszekapcsolasan alapulnak, s 6tvozik az archaikus és a
legljabb technikdkat. Szamos, a mainstream esztétikai kdnon hatdran mozgd, és azon kivil es6 példan
keresztiil elemzi a mivészeti autondmiat a DIY-revolution és az intuitiv design nézépontjabél.

El6adasa zaré szakaszaban a “kreativ munkasok” és a befektet6i kultira egymasrahatdsanak kockazatat
elemzi, kitérve példaul a gentrification kritikajara, mondvan, hogy az addig értéktelen kilvarosi teriletek
kulturalis értékének emelésével a miivészcsoportok fenntartjak a kapitalista-befektetdi status quot. El6adasat
az optimizmus fontossagaval zarja, s arra hivja fel a figyelmet, hogy a mivészet autonémiaja napjainkban
folyamatos valtozasban van, kolcsénhatasban ugyanigy a kozésségi, kornyezetvédelmi, tarsadalmi, mint a
globalis gazdasagi folyamatokkal.

Sociological art practice in the seventies and today’s actualisation, HERVE FISCHER

Fischer, grown on the Frankfurter school of sociologists like Adorno and marxist theorist Guy Debord, started
questioning the avant-garde movement surrounding him as a young artist in the seventies, from a
sociologically sensitive point of view. Tired of the exclusivity of the art-world, he started developing a new
concept and practice of creation built around questioning the art world and political/religious power in
general. He wanted to develop an artistic practice that takes in account the relations between art and society,
and to make this relationship visible. His approach was critical and left-wing oriented, involving random
people, and his aim was not giving answers but raising questions.

In an era when everyone was obsessed with avantgard, trying to create their own statement, he started
destroying his own previous artworks, and exhibiting other artists' pieces in steril plastic bags as an anti-
avantgard endeavour. His idea behind this was to try to destruct the artistic ego, like destroying the meaning
of a painting's mise-en-scene (textruction). His following projects include sarcastic public street signs (Defense
d'Art Fischer®) and stamp works, fictional bureucratic tools giving you permission for different things. Typically
enough for the institutional (academic?) art scene, some of these works were repeated by him on state
commission.

Artistic Research and Academy, PROF. STEPHEN SCRIVENER

Scrivener questions the difference between creative production and a doctoral degree. Examining England's
20-year-old policy changes of artistic research, he developped a problem solving research model applied to art
school context with different actors relating to each other: - the World; - the Idea; - Critique; - Testing the Idea;
stating that the method of research is defined by the approach from general to particular, throught the
contribution to making, with an internationally conducted, justified, systemathic aquisition of new knowledge
on a certain subject. His view is that there is a certain mismatch or proposition of this model in art school
context to be accepted and explored. In general, he sais, a work of art needs text to speak for itself, but
research follows from the works themselves, not from theory. As a consequesnce, if artworks change one's
opinion about art, this very opinion change is research itself.

From the commonplace learning cognitive theory by pragmatist philosofers like John Dewey, where humans
are defined as creatures of habit, research is the fine resolution method of learning. In habit, say pragmatists,
we do not think, as it is a continous, unbroken function of knowledge, where unconscious knowledge becomes
belief, and when facing novelty, we experience felt difficulty, identification/definition of novelty, find possible
solutions and reason towards a conclusion. Felt difficulty is caused by unprecedented events, instances that
deduct fast generalisation. Pragmatists devide cognitive process into habitual and reflective mental
operations, where new, reflective operations drop into habit with time, equaling the habit of creative
production, a controversy by itself.

3 Defense d'afficher = tilos ragasztani, a defense eredetileg védelem, igy az altala hasznadlt szoveg tobbértelmd, tilos Fischer mivészete, vagy
védelem Fischer miivészetétél)



Donald Schon describes a reflective practice as expansion of practice to accomodate unexpected events
defined by consequence in relation of intention and desirability, where reflection is located in felt dfficulty.
Schon defines unreflective creative production as knowledge in action, resulting in unexpected events to be
experienced as the only motive of gaining new knowledge.

In the last chapter of his presentation, Scrivener bridges commonplace learning with research. Research
methods, sais he, are formalised reflective operations consisting of induction, hypothesis, deduction and
experimentation, altough there is an irracional and unreasonable moment of discovery/creative intuition. Only
the confirmation can by racionalised by facts and hypothesis. Describing new conceptions of scientific
discovery, he cites Rheinberger revealing the prejudice of ideas versus observation. An experimental system is
designed to generate unprecedented events, so called spaciotemporal singularities. Thus art becomes an
event of the production process, an instrument of new knowledge- not for the creator, but for the viewer,
experiencing the above described felt difficulty encountering a certain work of art. This trend | have experienced
first-hand, as described below:

Volt szerencsém elldtogatni a KW Institute of Contemporary Arts-ban Renzo Martens altal jegyzett
“kidllitdsra”. A KW ICA Berlin egyik legprominensebb kortars intézménye, mely ekkor épp teljes dtrendezés
alatt allt, egy teremben sem volt lathato kiallitas-szerd kiallitas. Egyetlen kis projekt-terem volt, ahol barmit is
taldltam, s ott egy nagy irodai asztal koril 4 ember Glt a laptopjaik elStt, beszélgetve, telefonalgatva.
Meglepetésemre ez volt Martens munkaja: a kvartett afrikai emberek fejérél készilt csokoladé-masolatok
forgalmazasaval volt elfoglalva. A csoki-fejek az életnagysagnal kisebb méretben, fehér diszdobozban vartak a
kiszallitast. Afrikaban termesztett csokolddébél Hollandidban késziiltek.

Egy masik figyelemre méltd kiallitas-élmény a Black Mountain College-et mutatta be. Szadmomra az tette
kihagyhatatlannd a megnyitét, hogy a berlini Raumlabor installalta a kiallitast. Maga a kiallitott anyag archiv
jegyzetekbdl, szovegekbél, konyvekbdl és Fotdkbdl allt. A Black Mointain College, mint téma, kiallitas nélkdl is
figyelemremélto: “experiment for a democratic, experiential, interdisciplinary educational facility in line with the
forward-thinking pedagogical ideas of philosopher John Dewey. Az érdekes kérdés viszont, magaval a kiallitassal
kapcsolatban, hogy vajon a megnyitén megjelené illusztris szakmai témeg, a Raumlabor munkaja, vagy az
archivok-e a kiallitas artefaktuma.

Foté/modell - a kép a természet és miivészet k6zott, PETERNAK MiKLOS

kiallitas-el6készités, MKE Barcsay terem, 2015. januar — februdr.

Peternak Mikloés beszamolt a Doktori Iskolat is érinté kiallitaslehet6ségrél, mely 2016 januarban a Barcsay-
teremben fog nyilni, s melynek témaja a modern mdvész és modell, anyaga az MKE konyvtaraban kutathato,
részben feldolgozott grafika- és fotdarchivum. Az archivum tartalma: természeti tajak, varosi panoramak,
egzotikus helyek; novény, allat; modell, akt; miitdrgymasolatok; néi festGiskola fotografiai; termények
papirnegativjai; stb.. A projekthez a Black Mountain College Museum fiir Gegenwart-ban nyilt kiallitasa értékes
inspiraciot nyujthat.

Nemes Csaba kiallitdsat személyesen érdekesebbnek taldltam Bak Imréjénél, vagy a Celan hazaspar
kiallitdsanal. A Budapest Galéria Munka-muvek cimd kiallitdsan szamomra Gy6rffi Laszlé munkaja volt a
legérdekesebb, mert felismertem benne a sajat munkamaddszeremet meghatarozé archivalasi kényszert, amit
az alkotémunkam beszamolojaban fejtek ki.

A szemeszter 13 el6adasabél 5-6n (Radnéti Sdndor, Wessely Anna, Kicsiny Balazs, Kappanyos Andras, Hayley
Newman) szakmai és személyes okokbdl nem volt médom részt venni. Szdmomra Varga Tinde, El-Hassan Rdza
és Birkas Akos eléadasi képviselték a legtdbb tudast és aktualitast, ami egy doktoranduszra vonatkozhat akar
lokalis, akar globalis koérnyezetben. Jovanovics Gyorgy el6adasanak apropdjat éves tematikdankban nem
tudtam értelmezni.


http://www.smb.museum/en/museums-and-institutions/hamburger-bahnhof/exhibitions/ausstellung-detail/black-mountain-lehren-und-lernen-als-auffuehrungskuenste.html
http://www.kw-berlin.de/de/exhibitions/the_matter_of_critique_469
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